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PRESENTACION

Desde que hace poco mas de un afo y medio
nos hicimos cargo del Vicerrectorado de Extension
Universitaria nos marcamos, como una de nues-
tras lineas directrices, esenciales e irrenunciables,
la puesta en valor y la difusion de las diferentes
colecciones que conforman el abundante y va-
lioso patrimonio artistico y cientifico de nuestra
Universidad, producto de sus casi cinco siglos de
historia y muestra del conocimiento, vinculado al
mismo, que la institucién atesora, continuando asi
y potenciando el camino trazado por quienes nos
antecedieron en esta responsabilidad.

Buena parte de las actividades desarrolladas
hasta ahora se han dedicado a cumplir con este
objetivo, utilizando, sin solucion de continuidad,
los diferentes medios que teniamos a nuestro al-
cance, desde exposiciones, publicaciones, videos
o conferencias... En esa linea venimos actuando,
con la participacion de profesionales y especia-
listas de diferente procedencia que nos permiten,
por medio de sus aportaciones, transferir este co-
nocimiento a la sociedad a través de sus miradas
y enfoques diversos, seguros de que, a través de
todas estas formas de aproximar nuestro patrimo-
nio a la ciudadania, contribuimos al desarrollo de
la cultura.

En este marco de actuacion es como debe en-
tenderse la publicacion de este fanzine que, por
parte de un grupo de especialistas de la Universi-
dad de Granada, bajo el titulo de Ouch!, recoge de
forma conjunta los cémics que forman parte de la
Coleccién de Arte Contemporaneo de nuestra ins-
titucion, un proyecto para el que hemos contado
con la colaboracién de la Facultad de Bellas Artes.

Aunque nuestra coleccion de cémics es una
seccion reciente de la Coleccion de Arte Contem-
poraneo -su trayectoria se inicié en 2009- y por
ello su volumen no es tan grande como el de otras,
si lo es su calidad e interés y de ahi nuestra apues-
ta por promocionarla y ampliarla.

Esta coleccién se ha nutrido hasta ahora, de
forma gradual, a través de las obras selecciona-
das en los Premios Alonso Cano que se han ido
incorporando a la misma, afio a afo, tras haber
conseguido ser merecedores de dicha distincion.
Todos ellas, aunque habian sido objeto de diver-
sas exposiciones y catalogos, hoy se ven por fin
recogidas en este tebeo, que es su medio de pre-
sentacion mas natural.

La suma de talento, esfuerzo y voluntad siem-
pre proporciona buenos resultados. Por eso, des-
de aqui, quiero felicitar la iniciativa de Francisco
J. Sanchez Montalban, director de la Coleccion
de Arte Contemporaneo, asi como agradecer su
esfuerzo y voluntad puesta en la publicacion de
estos cdmics que constituyen esta interesante co-
leccion.

Quiero reconocer su mérito a los autores de los
diferentes cdmics que constituyen el cuerpo de
la publicacién, asi como agradecer a los autores
de los textos, algunos de ellos colaboradores de
los jurados de los premios de comic, en tanto que
han contribuido a completar este trabajo conjunto
y aportarle un valor afadido, propio de una ins-
titucion académica como la nuestra ... De igual
modo también quiero agradecer a Nacho Belda,
profesor de la Facultad de Bellas Artes y miembro
del jurado de los premios en sucesivas ocasiones,
su aportacion al resultado final de este proyecto y
de forma muy especial a Juanjo Guarnido, uno de
nuestros egresados ilustres, que generosamente
nos ha proporcionado una ilustracion suya para la
portada, una imagen que remata a la perfeccion
una obra como ésta y contribuye sin duda a en-
grandecerla.

Muchas gracias a todos por colaborar con no-

sotros en esta tarea y contribuir a la difusion y va-
loracién de nuestro patrimonio universitario.

Esperamos que los lectores de Ouch! disfruten
de sus contenidos.

Victor J. Medina Florez
Vicerrector de Extension Universitaria
Universidad de Granada

La revista que hoy presentamos titulado OUCH!
responde a una deuda pendiente con una selec-
cion de piezas que integran la Coleccion de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Granada. En
esta publicacion se recogen los ocho cémics que
forman parte de dicho acervo y que han entrado
a formar parte del mismo a través de los Premios
Alonso Cano que desde su creacion, en 2009,
apuestan por la creacion artistica de las artes vi-
suales en sus diversas modalidades de Arquitec-
tura, Cémic, Disefio, Escultura, Fotografia, Nuevas
tecnologias de la Imagen y Pintura.




La calidad de esta publicaciéon se ve acrecen-
tada con la portada que generosamente ha cedido
Juanjo Guarnido, uno de los dibujantes y creador
de comics mas prestigiosos del panorama nacio-
nal, como se demuestra con los numerosos ga-
lardones recibidos, entre ellos los dos Premios de
la Industria del Cémic Will Eisner en 2013 en San
Diego.

La incorporacién de la Coleccion de Arte Con-
temporaneo al Area de Patrimonio del Vicerrecto-
rado de Extension Universitaria viene a poner de
manifiesto el caracter innovador que la Universi-
dad de Granada otorga al patrimonio, con una vi-
sibn mucho mas integral y donde lo contempora-
neo tiene un lugar destacado.

Quiero terminar estas breves lineas agradecien-
do a todos los que han hecho posible esta edicién,
en primer lugar a Nacho Belda Mercado, profesor
del Departamento de Dibujo de la Facultad de Be-
llas Artes de Granada que ha sido el encargado de
la coordinacion y la cuidada maquetacion y, sobre
todo, a Francisco José Sanchez Montalban, direc-
tor de la Coleccién de Arte Contemporaneo de la
Universidad, que ha hecho una decisiva apuesta
por el cdmic como una de las disciplinas artisti-
cas mas innovadoras y que, desde hace ya varios
afios, integra dicha coleccién con peso propio.

M? Luisa Bellido Gant
Directora del Secretariado de Bienes Culturales
Universidad de Granada

‘“:Corra, jefe, corra!”.

...que estan presentando un TBO de la Univer-
sidad. Y es que la Coleccion de Arte Contempora-
neo de la Universidad de Granada también escribe
en bocadillos. Y con ello hace una apuesta deci-
dida por la valoracion, expansion y promocion de
un patrimonio cultural necesario y vivo: el comic.

Integrar al cdmic entre nuestras obras fue sin
duda una de las decisiones mas sabias y certe-
ras que podrian haberse tenido. Dos dibujos de
Sergio Garcia y una serigrafia de Guarnido, fueron
los comienzos de esta aventura que culminaria de
manera decisiva cuando el entonces director del
Centro de Cultura Contemporanea Ricardo Angui-
ta y la coordinadora de exposiciones de la UGR
Inmaculada Loépez Vilchez incluyeron en los Pre-
mios de Creacidn Artistica Alonso Cano, convo-

cados por nuestra Universidad, una modalidad de
Cdmic, en 2009.

Los trabajos de estas ediciones se han presen-
tado en exposiciones y catalogos; los premiados
han pasado, a su vez, a pertenecer a los fondos
de la Coleccion de Arte Contemporaneo. Pero to-
davia faltaba algo. Era evidente que una sala de
exposiciones o un catalogo ponia estos dibujos en
valor, y al mismo nivel que otras manifestaciones
artisticas, sin embargo habia que buscar otra so-
lucién que pudiese posicionarlos en su lugar natu-
ral; que nadie pudiese decirnos eso de que “estos
tipos con bigote tienen cara de hotentote”. Y por
eso presentamos este TBO, en su medio y formato
l6gico.

Queremos mostrar una variada forma de enten-
der el cdmic donde tienen cabida las propuestas
mas ortodoxas junto a ejemplos donde los avan-
ces narrativos han contribuido a potenciar la plas-
ticidad y expresion de los dibujantes. En este pro-
yecto han colaborado profesores, profesionales y
artistas pero que sobre todo hay que reconocerles
que, por encima de todo eso, son enamorados
del lenguaje y de la creacion gréafica. Los artistas
del siglo XX, los libres dibujantes de emocionan-
te imaginacion, amplian el patrimonio en un ne-
cesario impulso por avanzar, crear y expresarse;
por eso, este capital grafico se presenta como una
responsabilidad hacia la cultura en general y hacia
el arte contemporaneo apostando por la difusion y
la expansion de sus manifestaciones desde nues-
tra institucion.

Desde la Coleccién de Arte Contemporaneo
agradecemos las colaboraciones, acuerdos y de-
cisiones tomadas entre el Secretariado de Bienes
Culturales, La Madraza, el Vicerrectorado de Ex-
tension Universitaria y la Facultad de Bellas Artes
para editar este TBO; asi mismo agradecemos la
prolija coordinacion y disefio que ha hecho Nacho
Belda, la valiosa cesién de un dibujo para la porta-
da por parte de Juanjo Guarnido, a quien conside-
ramos siempre parte de esta Universidad a la que
tanta categoria ha dado con su trabajo; y sobre
todo a todos los que entienden que el dibujo, la
historieta, el cémic, en definitiva, es un ejemplo de
identidad cultural y de arte; algo que hoy, como
propuesta de la Universidad a la sociedad, que-
remos que sea un ejemplo de investigacion de y
creacion de patrimonio contemporaneo.

Francisco José Sanchez Montalban
Director de la Coleccién de Arte Contemporaneo
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La narrativa grafica en el ambito universitario:

Un analisis de los Premios
Alonso Gano de Gomic en la
Coleccion de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Granada

(2009-2016).

— Ricardo Anguita Cantero.
Director de La Madraza.

Centro de Cultura Contemporanea
de la Universidad de Granada

y Profesor Titular del
Departamento de Historia del Arte.

Fue hace ocho anos, en 2009,
cuando, desde la direccién del
Centro de Cultura Contempora-
nea —por entonces un naciente
espacio de la Extension Univer-
sitaria, surgido solo un afo an-
tes para gestionar la programa-
cion cultural de la Universidad
de Granada-, propuse integrar
una nueva modalidad de Cémic
en los entonces denominados
Premios de la Universidad de
Granada a la Creacidn Artistica y
Cientifica para Estudiantes Uni-
versitarios como reconocimien-
to a la destacada presencia que
este medio artistico-narrativo
ha tenido, desde hace afos, en
nuestra universidad y su entor-
no cultural mas proximo y que
queda de manifiesto en algunos
de los textos incluidos en esta
publicacién.

Los Premios de la Universi-
dad de Granada a la Creacion
Artistica para Estudiantes Uni-
versitario poseen una larga tra-
yectoria, ya que fueron institui-
dos hace ya casi medio siglo,
en 1970 y, actualmente, acoge
doce modalidades que cubren
un amplisimo campo de la crea-
cion a través de los Premios
Federico Garcia Lorca, el Pre-
mio Manuel de Falla, el Premio
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José Lopez Rubio y los Premios
Alonso Cano, donde se integra
la modalidad de Cémic. Su con-
vocatoria anual es de caracter
nacional, ya que estan abiertos
a la participacién de estudian-
tes matriculados en estudios
oficiales de las universidades
espafiolas.

La calidad de las obras ga-
lardonadas cada curso aca-
démico evidencia el prestigio
y la aceptacién que, entre los
jovenes creadores, han ido ate-
sorando unos premios que se
han convertido en referente del
panorama universitario espa-
fiol, estimulando la innovacién
y la excelencia artistica y sien-
do, asimismo, un fiel reflejo del
elevado nivel de experimenta-
cion creativa de nuestros artis-
tas emergentes. La exposicion,
que se celebra anualmente en
los meses de junio y julio en La
Madraza o en el crucero bajo
del Hospital Real y, en 2017,
por vez primera, en la Sala de
exposiciones de la Capilla, y
que acoge no solo a los premia-
dos sino a una seleccién de las
obras presentadas a los Pre-
mios Alonso Cano, es el mejor
testimonio de dicha calidad jun-
to a su catalogo.

Precisamente, en los distin-
tos catdlogos editados, se han
ido publicando integramente
cada una de las obras premia-
das en la modalidad de Cémic

Acto de inauguracion de “Juanjo. Guar-
nido. Trayectoria de un dibujante” con
el artista y los comisarios Ricardo An-
guita, Inmaculada Lopez Vilchez y Pa-
blo Guarnido. © Raul Campos Ldpez.

y, de modo parcial, aquellas
seleccionadas para su exposi-
cion. La publicacion que el lec-
tor tiene ahora en sus manos,
recopila los comics premiados
para su mayor difusién y mos-
trar, con mayor perspectiva, los
resultados globales obtenidos
desde su instituciéon. Se incluye,
por tanto, las ocho obras galar-
donadas entre 2009 y 2016, ya
que esta modalidad nunca ha
quedado desierta.

La aparicién del Premio de
Comic de la Universidad de
Granada en estos inicios del si-
glo XXI coincide temporalmen-
te con un periodo de gran es-
plendor del medio tanto a nivel
internacional como nacional y
definido, sobre todo, por el de-
sarrollo de la denominada nove-
la gréafica, término con el que se
hace referencia a una tendencia
dominante en el cémic actual,
dirigida a un lector adulto y ca-
racterizada, desde mi punto de
vista, no por ser, como a veces
se dice errbneamente, un for-
mato o un género concreto -ya



Cartel de la exposicion “Juanjo Guarni-
do. Trayectoria de un dibujante”. Cru-
cero bajo del Hospital Real (Rectorado
de la UGR). Produccion del Centro de
Cultura Contemporanea. Del 25 de
marzo al 3 de mayo de 2010.

que uno y otro presentan mul-
tiples opciones dentro de ella-
, sino por su ambicién en los
planteamientos narrativos, la
experimentacién en el lenguaje
del comic y, precisamente, la di-
versificacién de géneros y plan-
teamientos que hoy acoge; una
tendencia que ha permitido, por
tanto, que el comic se abra a
contenidos que antes no habia
explorado como medio —salvo,
en ocasiones, en las corrientes
del comix underground y del
alternativo, de las que la nove-
la grafica es deudora- y que ha
posibilitado la aparicién de un
contexto favorable para ampliar
sus canales de difusion y obte-
ner, gracias a la calidad media
de sus creaciones, una mayor
y mejor valoracion de la critica
-no sélo en los medios espe-
cializados, sino también en los
generales de la prensa, la radio
y la TV en sus diversos sopor-
tes-, aumentado los perfiles de
publico interesado en él y recu-
perando, en parte, el caracter
mediatico perdido durante épo-
cas recientes.

Los ocho cdémics aqui re-
cogidos no son por el numero
limitado de sus paginas autén-
ticas novelas graficas, ya que
éstas normalmente ocupan en
su extension un numero simi-
lar o, generalmente, superior al
que contiene, en su conjunto,
esta publicacién; son creacio-
nes cortas -lo que tradicional-
mente, eliminando cualquier
caracter peyorativo, se han
denominado historietas-. Sin
embargo, muchas de ellas, con-
tienen el germen de un relato
sintetizado que, narrativamente,
es susceptible de ser ampliado,
pero adaptado a las bases de
los Premios, que limitan a ocho
el nUmero maximo de paginas
presentadas.

En cambio, tanto las experi-
mentaciones en el uso del len-
guaje como la diversidad de te-
maticas tratadas si responden a
los contenidos presentes en el
comic actual. En concreto, en
lo relativo a los géneros narra-
tivos que encontramos en ellos,
dos son, desde una perspecti-
va amplia, los dominantes. Por
un lado, comics de corte cos-
tumbristas y, por otro, de fan-
tasia. Ambos nos presentan, en
principio, visiones claramente
antagoénicas de la ficcidn, an-
cladas respectivamente en la
realidad social y en mundos de
ficcion aparentemente alejados
de ésta, pero, que, en algunos
casos, se entremezclan en na-
rraciones fantasticas en las que
subyacen evidentes elementos
de critica social.

Asi, Al revés de Alba Alcaide
Gonzalez (2009), Mi dngel de
Alba Sanchez Romero (2011)
y Las aventuras de alce negro
de Miguel Angel Garcia Ruano
(2012) son cdémics caracteri-
zados por su ambientacion en
la fantasia, pero que incluyen
elementos alegdricos de critica
social —entre otros, la monoto-

nia de la vida, la necesidad del
escapismo, la exclusién y la so-
ledad, el rechazo de un mundo
globalizado y la denuncia eco-
l6gica-. Por su parte, “Cuerpo
vasija y la Particula de Cosmos”
de Pere Miquel Botsmann Ben-
nasar (2014) presenta un comic
de fantasia de un surrealismo
onirico que, personalmente, me
evocan los mundos presentes,
por ejemplo, en “Frank” de Jim
Woodring y “Pudridero” de Jo-
hny Ryan.

Cristina Ramirez Bueno en
Fabrica de aceite (2010) nos
presenta un inquietante y te-
rrorifico relato de una singular
y codiciosa familia de asesinos
en serie, cuya ambientacion en
un contexto aparentemente de
génesis de la sociedad indus-
trial-capitalista me recuerda las
novelas graficas El carnicero de
Hannover, un asesino en serie y
Veneno, publicadas ese mismo
afno en Alemania por el guionista
Peer Meter, aunque ya editadas
en espafiol por La Cupulay sins
entido, en 2011. Pero, a diferen-
cias de éstas, el relato premiado
cuenta con una elevadisima do-
sis de humor negro.

El cémic de Francisco Ja-
vier Pulido Rios Sin conexion
(2013) es un claro exponente
de un comic costumbrista, am-
bientado en el presente, que
nos plantea una reflexién so-
bre el aislamiento y la soledad
que, paradojicamente, genera
en la existencia humana el uso
compulsivo de las Tecnologias
de la Informacién y Comunica-
cion (TIC) —representadas aqui
por los smartphones o teléfo-
nos inteligentes-, que nos pone
en contacto virtualmente con
un mundo global, pero que nos
aleja de los entornos mas cer-
canos, como el de la pareja.

A veces (pasa) de José Ma-
nuel Jiménez Munoz (2015), al
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ambientar, a través de la cons-
truccion de pagina, diversos

dramas protagonizados por
personajes distintos y en épo-
cas diferentes, pero repitien-
do siempre como escenario la
misma habitacién -de la que las
vifietas nos muestran perspecti-
vas cambiantes-, esta proximo
a las experimentaciones pro-
puestas por Richard McGuire
en Aqui, cuya primera version
de seis paginas aparecido en
1989 en la revista independien-
te neoyorkina Raw -editada por
Art Spiegelman y Francgoise
Mouly-y que, en 2014, dio paso
a una extensa novela grafica,
publicada en espafol en 2015
por Ediciones Salamandra.

Finalmente, In God we Trust
de Raul Canales Roizo (2016), ti-
tulo que hace referencia al lema
oficial estadounidense “En Dios
confiamos”, que aparece en los
billetes y monedas del ddlar,
nos presenta un relato de critica
politica, con tintes sobrenatura-
les. Aunque el villano es repre-
sentado por un congresista, su
aparente semejanza fisica con
Donald Trump hace que el co6-
mic parezca un relato de antici-
pacion del nuevo tiempo abierto
en la politica estadounidense e
internacional con el triunfo en
las recientes elecciones presi-
denciales de un populismo ba-
sado en el uso de las redes so-
ciales y que ha dado paso al In
Trump we Trust.

Otro aspecto que quiero re-
saltar es que de las ocho obras
premiadas, tres son de auto-
ras femeninas, lo que también
muestra otra tendencia crecien-
te en el comic como es el de la
creciente presencia de creado-
ras en el medio.

Debo resenar que las obras

ganadoras de los Premios Alon-
so Cano, entre ellas la de la mo-
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Acto de presentacion de la novela gra-
fica “La arafia del olvido” de Enrique
Bonet en La Madraza. De izq. a der.:
Enrique Bonet, Ricardo Anguita y Juan
Mata. 30 de octubre de 2015. © José
Antonio Albornoz.

dalidad de Cdémic, se integran
en los fondos de la Coleccion
de Arte Contemporaneo de la
Universidad de Granada, de
cuyo director, Francisco José
Sanchez Montalban, partié esta
iniciativa editorial. Actualmente,
la Coleccion se integra en el Se-
cretariado de Bienes Culturales,
con cuya direccién La Madraza
colabora en esta publicacion,
que es un nuevo testimonio del
interés que el Vicerrectorado de
Extensién Universitaria y la Uni-
versidad de Granada otorgan al
comic.

Quiero agradecer a Nacho
Belda, Profesor Ayudante Doc-
tor del Departamento de Dibujo
de la Facultad de Bellas Artes,
la labor de disefio y maqueta-
cion de esta publicacién, cuyo
formato quiere ser un homena-
je a las revistas de cdmics de
las décadas de los setenta y
ochenta del siglo XX. Asimis-
mo por la contribucién de sus
textos a Sergio Garcia, Profe-
sor Titular del Departamento de
Dibujo y autor de coémics con
destacadas colaboraciones en
el panorama internacional, eu-
ropeo y americano; a Miguel
Angel Alejo, periodista del Ideal
de Granada, especialista en co-
mic y otros medio de masas; y a
Enrique Bonet, documentalista
de la UGR y dibujante, cuya pri-

mera novela gréafica de creacion
completa “La arafia del olvido”,
editada por Astiberri, presenta-
mos en octubre de 2015 en el
Salén de Caballeros XXIV de La
Madraza. Todos ellos han parti-
cipado como jurados de la mo-
dalidad de Cdémic a lo largo de
las diversas convocatorias de
los Premios.

Muy especialmente, un agra-
decimiento a Juanjo Guarnido
por su portada. En la primave-
ra de 2010, el Centro de Cultu-
ra Contemporanea inicié con él
un ciclo de “Artistas de la UGR”
en el que presentamos una exi-
tosa exposicion antoldgica en el
crucero bajo del Hospital Real
titulada “Juanjo Guarnido. Tra-
yectoria de un dibujante”, en la
que se exhibieron mas de 150
originales suyos, entre ellos, 45
paginas de los tres primeros al-
bumes de la serie Blacksad v,
en absoluta primicia, las 15 pri-
meras del cuarto, “El infierno,
el silencio”, que, entonces, se
hallaba en fase de realizacion;
ademas de ilustraciones, porta-
das, bocetos, pruebas de color
o figuras. Juanjo y Juan Diaz
Canales, guionista de Black-
sad, participaron entonces en
una entrevista y coloquio con el
publico en el salon de actos del
Complejo administrativo Triun-
fo que tuve el placer de mode-
rar. La grabacion audiovisual
de estos actos esta disponible
en CaCoCu (Canal de Cultura
Contemporanea de las Univer-
sidades Andaluzas) en http://
www.cacocu.es/evento/juanjo-
guarnido-trayectoria-de-un-di-
bujante/

Por ultimo, quiero agradecer
a la organizacion de FicZone
2017, convencion de Codmic,
Animacion y Juegos, que se ce-
lebra en FERMASA, el acoger
la presentacion publica de esta
publicacién.
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Guidn y Dibujo: ALBA ALCAIDE GONZALEZ Premio Alonso Cano de Comic 2009
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Premio Alonso Cano de Cémic 2010
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ONGURSO
DE COMIGS
2017

Premios de la Universidad
de Granada a la

Creacion Artistica para
Estudiantes Universitarios

1. Podrén participar en los citados premios estudiantes matricula-
dos en estudios oficiales de las distintas universidades espafiolas
durante el curso académico 2016-2017.

2. El Jurado estard constituido por personas de reconocido prestigio en
cada una de las modalidades y presidido por la rectora de la Univer-

sidad de Granada. Su fallo serd inapelable.

3. La dotaci6n del premio serd de 1.800 € por cada modalidad, no
pudiendo ser éste compartido pero si declarado desierto.

4. La entrega de premios tendrd lugar en junio de 2017, en acto
publico.

5. La Universidad de Granada podrd publicar, exponer o editar las
obras premiadas y seleccionadas, segtin corresponda a cada moda-

lidad.
6. Las obras premiadas quedan en propiedad de la Universidad de

Granada. En el caso de los premios Federico Garcia Lorca los au-
tores ceden los derechos de autor de la primera edicién de la obra.

7. Las obras se entregardn, de 9 a 14 horas, en las fechas establecidas
para cada modalidad, en la siguiente direccidn:

Premios Alonso Cano
Sala de Exposiciones de la Capilla
Hospital Real (Rectorado)
Avda. del Hospicio, s/n. 18071 - GRANADA

El envio podrd también realizarse a través de cualquier companfa
de servicios o por correo. En cualquier caso, las obras deberdn haber
llegado a destino antes de finalizado el plazo de recepcién de origi-
nales.

8. No se podra concursar a la misma modalidad en la que se obtu-
vo premio hasta pasadas dos convocatorias. No se podrd concursar
a otras modalidades distintas a la que se obtuvo premio hasta que
transcurra una convocatoria.

9. El hecho de participar en estos premios implica la aceptacién de
sus bases.

PREMIOS ALONSO CANO
S [ ]
N
\ essscssee

[N
<
L
>
-
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PREMIOS ALONSO CANO

La Universidad de Granada, con el deseo de fomentar la creacién
artistica en artes visuales, convoca los premios Alonso Cano en las
modalidades de Arquitectura, Cémic, Disefio, Escultura, Fotogra-
ffa, Nuevas tecnologfas de la imagen y Pintura.

REQUISITOS

Cada concursante o equipo podrd presentar una tnica obra por
cada modalidad, no exhibida ni galardonada con anterioridad ni en
éste ni en otros certdmenes. Ninglin concursante que presente obra
individual podr4, por tanto, presentarse también como integrante
de un equipo.

En la modalidad de Cémic la obra, de tema y técnica libres, debe-
r4 ser inédita, original tanto en sus personajes como en su guién y
escrita en lengua castellana. Constard de un mdximo de 8 liminas
numeradas en formato no superior a A3, montadas en soporte ri-
gido (carton-pluma) y protegidas con papel acetato. Se presentardn
los originales de la obra, salvo que ésta haya sido realizada mediante
creacién digital, en cuyo caso se presentardn impresos. En ambos
casos, se presentard un CD-ROM que contenga la totalidad de las
péginas de la obra en formato TIFF (300ppp) para su posible inclu-
sién en catdlogo.

Las obras se presentardn identificadas por una etiqueta donde sélo
figure titulo o lema. En sobre cerrado, con el titulo o lema de la obra
en su exterior, se aportard la siguiente documentacién, imprescindi-
ble para optar a estos Premios: nombre y apellidos del autor, fotoco-
pia del DNI, fotocopia del resguardo de matricula de la Universidad
en la que se realizan estudios durante el curso 2016-2017, direccion,
correo electrénico y teléfono de contacto.

La Universidad de Granada no se hace responsable del posible dete-
rioro o dafio que puedan sufrir las obras. El concursar a los Premios
Alonso Cano supone la aceptacién de este requisito.

Recepcién de originales: del 5 al 8 junio de 2017
Retirada de obra no premiada ni seleccionada: 12 y 13 de junio de 2017




28 Guion y Dibujo: ALBA SANCHEZ ROMERO Premio Alonso Cano de Cémic 2011
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~* APARTIR DE ESE MOMENTO
8 CACTUSSEPASARA TODO EL RATO
% ADMIRANDO SUS DELICADAS ESPINAS

YSU CRISTAUNO TALLO.
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SE EMPEZO AMOVER...

Y EN ESE MOMENTO

CACTUS SE DIO CUENTA DE QUE SU ANGEL
TENIA MANOS, 0JOS, BOCA...

..YADEMAS PIES.
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Empezando a reconocer el cdmic




;POR QUE EL COMIC
NO ERA ARTE?

Algunas reflexiones sobre
arte y comic en el ambito
universitario.

Miguel Peiia Méndez

El camino de los estudios universitarios se ha
ido ampliando progresivamente y muchos aspec-
tos de la cultura popular o marginal que antes eran
materias impensables, se han ido introduciendo en
la docta casa y hoy en dia se reflexiona, estudia e
investiga sobre ellos con la misma seriedad que
sobre aspectos cientificos o humanisticos “de toda
la vida”. La incorporacion del cémic en la univer-
sidad es algo que tiene un recorrido muy reciente.
Desde los afios 60 y 70 del siglo pasado hubo una
serie de intelectuales y artistas que empezaron a
tomarse en serio esto de los comics. Semidlogos
como Umberto Eco, fildsofos como Edgar Morin,
cineastas como Alain Resnais o Federico Fellini,
artistas como Lichtenstein o Telemaque, escrito-
res como Raymond Queneau o historiadores y cri-
ticos como Jean Adhémar o Marcel Brion'. Tras la
avanzadilla de estos intelectuales que empezaron
a preocuparse por el tema, las universidades em-
pezaron a introducir algunas materias, realizar se-
minarios, establecer coloquios y convocar congre-
sos en los que se reflexionaba sobre el particular.
Actualmente existen universidades y escuelas que
han tomado los estudios sobre el comic como una
de sus prioridades de investigacion y docencia. Se
han abierto museos, creado multiples asociacio-
nes e instituciones que fomentan, estudian y con-
servan estas obras. Los museos abren sus salas
para exhibirlas. Algunas galerias se especializan
en el mercado de este tipo de arte y las casas de
subastas alcanzan cifras millonarias por algunos
ejemplares u originales de estos cémics.

Esto es una visién optimista y fantastica del pa-
pel y lugar del comic entre las artes y humanida-
des. La realidad, sin embargo, todavia tiene rugo-

1 La mayoria de estos nombres estan sacados de entre los
colaboradores o miembros del comité de honor de Centre d’etude
des littératures d’expression graphique una de las primeras
asociaciones dedicadas al estudio y difusion del comic (1962),.

sidades que pulir. Desde el ambito en el que yo me
muevo, el de una facultad de bellas artes, todavia
se detectan restos de resistencia a la aceptacion
del comic en el campo artistico. El hecho es que
en algunas facultades y escuelas de artes aun se
encuentra profesorado que siente cierto recelo
hacia los alumnos que muestran veleidades hacia
esta faceta de las artes plasticas. Esta reaccién
tiene obviamente la mejor de las intenciones, ya
que tal vez piensan que con el coémic van a desa-
provechar su talento; porque al dedicarse a esas
practicas tienden hacia lo facil y que de seguir en
ese camino seran irremediablemente mediocres, o
sencillamente porgue creen que por ahi no van a
lograr nunca hacer Arte “en condiciones”. Esta ac-
titud no esté lejos de ser una anécdota del pasado.
Lo normal es que muchos profesores y alumnos, y
no solamente en las facultades y escuelas de arte,
sean aficionados al comic. Suelen haber grupos
de comiqueros mas comprometidos con la causa,
gue manifiestan sus inclinaciones hacia la narrati-
va dibujada mediante la edicién de fanzines, crea-
cion de asociaciones sobre el tema o la realizacion
de seminarios en determinadas asignaturas.

Pero esa actitud reacia hacia el comic tiene su
explicacion. Y tiene curiosamente que ver con sus
propias raices historicas.A algunos, que miren con
los ojos de hoy, puede parecerles escandaloso o
raro pero hagamos una pequeia excursién por al-
gunos de los motivos y argumentos que hicieron
que esto fuese asi.

Si nos situamos en el momento del nacimiento
del cémic, vemos que confluye en buena medida
con el surgimiento de la Modernidad. Son fené-
menos que se producen casi en paralelo. No es
comprensible la Modernidad artistica sin el co-
mic?, pero paradojicamente la modernidad no la
dejo entrar entre las artes y ha sido la ultima en
agregarse al canon de las artes.®

El sustrato del que parte esta negacién del co-
mic como arte tiene una raiz conceptual. Desde
el principio ha existido una cierta incomprension

2 La Modernidad es similar al concepto kantiano de Ilustracion
(la «mayoria de edad» del individuo, que ejerce su razon de forma
autéonoma: el Sapere aude) y junto con ello el sentido critico que el
cOmic tan bien encarna. Cfr. Bozal, V. El siglo de los caricaturistas,
Historial 6, Madrid, 1989.

3 Hay que tener en cuenta que actualmente la ya rancia
clasificacion de las artes esta reconocida internacionalmente con
este orden: 1-Arquitectura, 2-Musica, 3-Pintura, 4-Literatura,
5-Danza-teatro, 6-Escultura, 7-Cine, 8- Fotografia, 9-Coémic. Notese
que no se guarda un orden cronolédgico ya que el cine y la fotografia
son posteriores al nacimiento del comic pero su aceptacion en la
consideracion artistica si que fue la ltima.
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R. Tépffer. Los amores del Seror Vieux-Bois. 1827-37

desde el mundo del arte y especialmente desde
la pintura hacia el mundo del cémic. Se sabe que
hasta hace muy poco la inteligentsia y el mundo de
la cultura en general ha mirado con cierto recelo,
cuando no desprecio, al mundo del cémic al con-
siderarlo un producto para las masas, de caracter
infantil, de poco calado intelectual, abocado a te-
mas pueriles, con recursos plasticos escasos, pro-
duccion final defectuosa, carente de aura debido
a su produccién industrializada e instalado en los
ambitos del kitsch.

Sobre toda esta retahila de piropos, lo mejor
es que de muchos de ellos no hay quien diga que
son falsos en un alto tanto por ciento de los casos.
Pero mejor todavia es que este desprestigio no
haya sido solo por parte de los “cultos” sino tam-
bién de los profanos, ¢qué padre deseaba para
su hijo un futuro como dibujante de cémics, qué
prestigio social tendria o a qué gran fortuna podia
aspirar?

Sin embargo, mientras en 1827 Rodolphe Tép-
ffer realizaba su primera historieta de Los amores
de Monsieur Vieux-Bois*, Delacroix pintaba La
muerte de Sardandpalo. El gran Arte y el cémic
estaban configurando dos polos que sin saberlo
sustentaban la modernidad. En el ambito euro-
peo desde hacia tiempo se estaba produciendo
un gran cambio en lo que hasta entonces habia

4 Editada finalmente para el ptblico en general en 1837.
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sido la cultura en el mundo occidental. Se estaba
inventando el Arte o como se suele decir con ma-
yor precisién “la institucion Arte”. Desde finales del
siglo XVIIl se empieza a configurar lo que Shiner®
ha denominado “la Gran Divisién” y que consiste
en la creacién de un nuevo concepto basado en
la triple distincién entre artesania y Bellas Artes,
artista y artesano, y entre obra de arte y obra de
artesania. Daré algunos apuntes al respecto que
aspiran a explicar en algo el porqué del durante
mucho tiempo negado estatuto artistico para el
comic.

Una de las caracteristicas de las obras del nue-
vo Arte es que éstas debian ser Unicas, especiales,
alojadas en una economia de la escasez que hicie-
ra que estas fueran deseadas y que aquel que las
consiguiera fuera considerado alguien privilegia-
do. Sin embargo, cuando criticos e historiadores
del comic se reunieron para redactar el acta de na-
cimiento del comic como tal® -frente a la narracion
visual que se encuentra profundamente ligada a

5 Shiner, L. La invencion del arte. Una historia cultural. Paidos,
Barcelona, 2004.

6 A pesar de que en el Salon Internacional de Comics de Lucca
fuera donde decidieron arbitrariamente que el primer comic fue The
Yellow Kid y su fecha de nacimiento en 1896, si que pusieron sobre
la mesa los elementos que hacian que un cémic fuera un cémic

y no otra cosa. A pesar de lo discutible de la decision, la fecha
decidida por los participantes se celebrd a nivel mundial como el del
centenario. Léase la noticia en el diario El Pais: http://elpais.com/
diario/1989/08/06/cultura/618357607 850215.html



la comunicaciéon humana desde el principio de los
tiempos (protocémic, precémic y antecedentes)’-
una de las caracteristicas que debia tener, ademas
de las cuestiones propias de los elementos del
lenguaje del comic (bocadillos, vifietas, onomato-
peyas,...), era la ediciéon seriada de éstas obras. Es
decir, que no fueran una obra de ejemplar Unico si
no que debia estar editada y difundida a través de
multiples copias. Y es mas cuantas mas copias se
editaran y se vendieran mayor era el éxito de ésta
como obra. Con lo cual una de las caracteristicas
que definian a la obra de Arte moderna —su uni-
cidad, su aura- ya estaba perdida para el comic
desde el minuto cero.?

Esta cuestién de la edicién multiple conlleva otra
consecuencia: que la produccién del cémic estaba
inevitablemente ligada a editoriales, peridédicos y
revistas, es decir, a la industria editorial. Por tanto
esta dedicacion al cémic no era fruto de un arte
libre (liberal), sino que estaba sujeto a un patrén y
dentro de la produccién industrial. No era fruto de
una actividad auténoma sino asalariada. Y eso no
estaba bien visto segun el estatuto de la obra de
Arte “moderna”, que exigia que para ser validada
como tal lo debia hacer a través de la nueva figura
del artista “bohemio”, un ser al margen de la in-
dustria o de cualquier relacién contractual servil.
Debia fruto de la “inspiracién”, no del encargo. El
artista no debia trabajar por un salario, sino que el
motor debia ser el mismo hecho creativo.

Por otra parte, el contenido, el sustrato cultural
y el nivel intelectual de cualquier obra de Arte de-
bian ser complejos. Es mas, una de las caracteris-
ticas de la obra de Arte era que debia ser “interpre-
tada”. Es decir, que para acceder a ella se debian
tener unos conocimientos profundos y elevados.
Conocimientos a los que el pueblo llano no podia
acceder si no era a través de la explicacion por
parte de los criticos o la guia de maestros doctos.
® Eso evidentemente se contradecia con la misma
esencia del comic. Este estaba pensado como un
entretenimiento popular, accesible a cualquier per-
sona, sin distinciones de estatus cultural alguno.

7 Eso que siempre se cita de las pinturas egipcias, la columna
de Trajano, el tapiz de Bayeux,.... Esa posible clasificacion de
narraciones visuales anteriores al comic es la que suelo usar yo.

8 Una vez mas hay que recordar la importancia del texto de W.
Benjamin, E! arte en la época de la reproductibilidad técnica.

9 “La aparicion de la critica de arte se sitia en Francia a mediados
del siglo XVIII (...) pero su plenitud sélo llegara en el siglo
siguiente”. Solana, G. “Baudelaire critico de arte: una vindicacion
de la pintura” en Baudelaire, Ch. , Salones y otros escritos sobre
arte. Visor / La balsa de la Medusa, Madrid, 1996, p.13.

Con todo ésto, entre otras cosas mas, dificilmen-
te se iba a conseguir el reconocimiento artistico a
este nuevo lenguaje visual.

Sin embargo desde los mismos origenes de la
Modernidad™ y sobre todo ya después, durante
las Vanguardias, siempre plane6 por encima de
las cabezas de los mejores artistas y pensadores
la sospecha de que esos dibujitos que aparecian
en los periédicos y en algunas revistillas infanti-
les tenian grandes posibilidades y que detras de
aquellas imagenes habia unos dibujantes que en
muchos casos les ofrecian soluciones graficas y
recursos expresivos que apuntaban otras ma-
neras de ver el mundo y representarlo. Los gran-
des artistas de las Vanguardias no sélo se dieron
cuenta del fabuloso trabajo y lo enriquecedoras
que podian ser aquellas péaginas llenas de colo-
rines y dibujos ordenados en sus correspondien-
tes cuadraditos, sino que se acercaron sin pudor
a comprobar cémo funcionaba aquello. Por poner
algunos ejemplos ahi estaria Picasso con su afi-
cion por Krazy Kat y sus grabados Suerio y mentira
de Franco, Dali y su famoso vaticinio futurista',
Duchamp y sus chistes de principios de siglo, Fei-
ninger y sus Nifios Kin-der'?, El Lissitski y su his-
toria gréafica sobre dos cuadrados'™, Grosz y sus
carpetas de grabados secuenciadas'* o Reinhardt
y sus paginas de chistes en Art News's,... la lista
seria larga y, a medida que vamos avanzando en
el tiempo, la lista se hace mas profusa. Todos ellos
aceptaron y adoptaron herramientas que prove-
nian del comic con respeto y humildad, sabiendo
cual era el ambito de cada una y vislumbrando un
lenguaje plastico nuevo por explorar.

10 Se suele citar a Goethe en sus declaraciones de 1832 dandole
la aprobacion a Topffer tras su lectura de una de sus obras y
profetizando el interés que le veia en el futuro. Cfr. Garcia, S. La
novela grdfica, Astiberri, Bilbao, 2010, p. 49.

11 “La BD ser la cultura del afio 3794. O sea que tienen ustedes
1827 aios de adelanto, lo que me parece muy bien. Porque esto me
deja el tiempo suficiente para realizar un collage con los 80 tebeos
que les he comprado. Y eso marcara el nacimiento del “Bédé-Art”.
Y para celebrarlo haremos un gigantesco vernisage, con mi divina
presencia, el 4 de marzo del 3794, a las 19 horas exactas.”

12 Los niiios kin-der. Manuel Caldas/ Libri Impressi, Portugal,
2010

13 About 2 (squares). Tate publishing. Londres, 2014.
14 Jentsch, R. George Grosz. Los arios de Berlin, Electa, 1997
15 Una pdgina de chistes, Alias, México D.F., 2010.
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Salvador Dali visitando la libreria especializada
“Antica” de Paris en 1967.

Después llegé el Pop-art y, ya se sabe, cuando
haces pop... Llevamos mas de 50 afos avanzan-
do en este camino y actualmente muchos son los
artistas que consolidan el arte actual alrededor de
premisas provenientes del cémic. El Geek art, el
Surrealismo pop, el Lowbrow,... terminologias to-
das ellas que nos remiten a lo mismo.

A partir de finales de los anos 70, cuando se fue
haciendo cada vez mas evidente la crisis y fracaso
de la Modernidad en sus postulados y el adveni-
miento de lo que se vino a llamar postmodernidad,
esos presupuestos que configuraban al Arte como
algo puro e inaccesible para los no iniciados fue
cayendo en el descrédito y las practicas artisticas
se fueron volviendo cada vez mas ajenas a esas
premisas. La progresiva disoluciéon de la division
entre alta y baja cultura y la consolidacién de una
cultura de masas han sido temas de discusién en
multiples foros desde hace tiempo. Sélo senalar
uno de los mas destacados y que se produjo con
motivo de la exposicion High & Low en el MoMA
de Nueva York en la que el cdmic tuvo su papel
entre otras manifestaciones populares.'®

16 Varnedoe, K. High and low: modern art and popular culture.
Museum of Modern Art. Nueva York, 1990. Esta exposicion tuvo
una réplica por parte de Art Spiegelman en la revista Artforum y un
amplio debate en variados foros. Véase Spiegelman, A. Metamaus:
una mirada de Art Spiegelman a su cldsico moderno, Maus,
Mondadori , Madrid, 2012.
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Por otra parte, los autores de cémic en esta
nueva etapa de la Historia han establecido una
relacion con el Arte cada vez mas fluida. La con-
sideracion de los hacedores de comic'” es cada
vez mayor hacia determinados autores. El reco-
nocimiento social y econémico, el impacto de sus
obras a nivel cultural es en algunos casos altisimo.
La profundidad de muchas de sus propuestas na-
rrativas y graficas, las eficaces resoluciones plasti-
cas van consolidando un lenguaje especifico, pro-
pio y en continua expansién. Ademas los artistas
del cémic han logrado el reconocimiento y propie-
dad autoral de sus obras por lo que se puede decir
claramente que son fruto de su actuacion libre y
auténoma, siendo a través del concepto de “no-
vela grafica” donde mas claramente se ha conse-
guido ésto. Y finalmente hay que sefalar también
que las mejoras tecnoldgicas en las artes graficas
han aportado que las ediciones puedan tener un
acabado de gran calidad y una presencia digna de
una obra de arte.

En fin son muchos los ingredientes que han
variado desde que Topffer garabateara aquellas
cuartillas para sus alumnos contando las vicisitu-
des amorosas de su ridiculo e hilarante personaje.

llustracion de portada de la revista Giff-wiff.
Numero 21.

17 Hoy en dia llamarlos de manera general simplemente
dibujantes, aunque los hay que defienden muy apropiadamente este
calificativo, me parece una definicion empobrecedora y reductora
hacia la gran variedad de registros individuales que se dedican a
estos menesteres.



AVENTURAS DE ALCE NEGRO

Guidn y Dibujo: MIGUEL ANGEL GARCIA RUANO

Premio Alonso Cano de Cémic 2012
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Granada, ciudad de tebheos

___ Miguel Angel Alejo

Granada es la ciudad de Es-
pafia con mas dibujantes por
metro cuadrado. Ya, en el siglo
XIX se publicaban en Granada
cabeceras en las que la historie-
ta y el humor gréafico jugaban un
papel importante. A reivindicar
revistas como Granada Comica,
El Manicomio, Sancho Panza,
La Bronca, La Pulga o El Diablo.
Publicaciones de ese siglo XIX y
que desde el titulo son atrayen-
tes. Miradas satiricas de la rea-
lidad granadina y espafiola de la
época. Generalmente de apari-
cién semanal y en las que lector,
buscaba primero esos dibujos
satiricos y después leia los tex-
tos.

Olvidado también tenemos al
motrilefio Francisco Lépez Rubio
que vivid en medio de ese grito
cultural de la generacién del 27.
Quizas la figura de Federico Gar-
cia Lorca ha envuelto a este gran
caricaturista. Fue el inventor de
la linea clara en la que después
en los aflos ochenta y noventa
tanto se hablé. En 1920 fue el
primer caricaturista al que se le
otorgd una medalla en la Exposi-
cién de Bellas Artes. Sus trazos
se disfrutaban en revistas como
Blanco y Negro o Gente Menu-
da que entretuvieron a toda una
generacion de nifios espanoles.
Publicaciones infantiles que en
la actualidad no existen en el
mercado y que deberian de rei-
vindicarse para elevar el conoci-
miento y lectura del cémic entre
los mas jovenes. Pinceladas de
nuestra tradicién del cémic que
se definen por su libertad gréafica
y tematica.

Los comics y humor gréfi-
co después se refugiaron en su
mayoria en los periédicos gra-
nadinos como IDEAL, Patria o El
Defensor de Granada entre otros
titulos.

Tradicion que recogen a fi-
nales de los setenta y principios
de los ochenta del siglo anterior
toda una generacién de jévenes
autores. Generacidén capitanea-
da por Rubén Garrido en la que
aparecieron Joaquin Lopez Cru-
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ces, Ozelui o el tedrico Tito Rojo.
Nacieron las revistas La Granada
de Papel o el suplemento de la
revista Granada en Mano, Don
Pablito. Vital y repleto de actua-
lidad de esos turbulentos afios.
Cierta intelectualidad granadina
en esos afnos volvid también la
vista hacia el comic como ele-
mento importante en la cultura
de la ciudad de La Alhambra.
Un joven estudiante de Derecho,
Juan Fernando Flores Aguilar
(FLOPS) también hizo sus pinitos
con el personaje Gadeamus que
guionizaba el escritor y profesor
de Universidad Andrés Sope-
fAa. Entretenidas aventuras en
formato de tira de este pedago-
go bonachdn y que retrataba la
sociedad granadina a través de
las gafas de este profesor no
numerario de la Universidad de
Granada.

A ellos se unieron pronto otra
generacion de jovenes autores
como los inclitos hermanos Bo-
net, Andrés Soria, Sergio Gar-
cia, Salva Haro o Montafio entre
otros muchos, algunos ya aleja-
dos del comic. Granada bullia
con el cémic con revistas como
Jarabe de Palo, Que mal teveo o
Segunda Sonrisa. Algunas publi-
caciones nacionales fijaban sus
ojos en algunos de estos autores
y la historia del comic nacional
no hubiera sido la misma sin es-
tos autores y la llamada escue-
la granadina. Inclasificables a
momentos, inquietos siempre y
como no, con plena libertad gra-
fica y tematica al no depender
tampoco de ninguna cortapisa
econdmica-editorial.

Entre estas publicaciones
también hay que recordar la re-
vista universitaria Campus en la
que el comic aparecia como su-
plemento y después integrado
en la propia publicacién. Ahi se
podian ver nombres como Mi-
guel Angel Mole6n, Nacho Belda
o Sergio Garcia, vinculados a la
actual Facultad de Bellas Artes
de Granada.

Después, las aulas de la Fa-
cultad de Bellas Artes de Grana-
da desde su nacimiento en 1986
ha sido canalizadora de esos in-
cipientes jovenes y a los que en

estos anos, se han ido suman-
do otros dibujantes de comics.
Aquellos creadores que no han
pasado por la Facultad de Bellas
Artes de una forma u otra tam-
bién han estado conectados con
todos esos estudiantes.

Remarcar que en la prime-
ra promocion de la Facultad de
Bellas Artes se licencié Juanjo
Guarnido, Encarni o Andrés So-
ria. Juanjo tras su paso por los
estudios de Walt Disney Euro-
pa cred su personaje detecti-
ve Blacksad que es uno de los
personajes best seller del comic
actual. Ademas Juanjo unido
a su guionista Juan Diaz Cana-
les abrié el mercado francés a
los autores espafioles. Llama la
atencién que ocurrié lo mismo
en el mercado norteamericano
con el gaditano Carlos Pacheco,
que casualmente hizo la mili en
Granada.

A estos autores, se licencia-
ron también Sergio Garcia o En-
rique Bonet. Después Jose Luis
Munuera, Pablo Guarnido, José
Luis Rubifio, JAB, Hernandez
Walta, Mazi, Irene Moreno, Be-
Ién Ortega, Kenny Ruiz y tantos
otros, todos siguen sentados en
sus mesas de dibujo publicando
regularmente en diferentes edito-
riales nacional o internacionales.

Entre algunos de estos estu-
diantes, siguiendo la tradicién
de las revistas autopublicadas
o fanzines, nacié en 2004 la re-
vista Gutter. Jaime Visedo, Cla-
ra Soriano, Manuel Vaca, Pedro
Moreo, Javi Pelegrina o Carlos
Merino dieron ahi también sus
primeros pasos dentro del co-
mic.

Como panfleto humoristico
contra la subida de tasas de la
Universidad granadina surgio la
revista satirica El Batracio Ama-
rillo. Publicacién gratuita que,
aungue se distribuyd en faculta-
des, se desligé a la Universidad.
Ha pasado por diferentes- y di-
versas- vicisitudes que ha sido
canalizadora también de reunién
de distintos humoristas grana-
dinos. Actualmente la revista se
publica de forma irregular y sélo
se distribuye en la costa grana-
dina.
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Universitas
comiquensis

Enrique Bonet

La relacion entre el mundo
universitario y el de los tebeos
no puede calificarse, precisa-
mente, como apasionada, pero
tampoco seria justo decir que
se den la espalda o que se tra-
ten como dos desconocidos:
desde hace bastantes décadas
ambos mundos han llegado a
hablarse con cierta frecuen-
cia, incluso con roce, a veces
llegando hasta el carifno. En el
caso que nos toca mas de cer-
ca, el de la Universidad de Gra-
nada, recordemos algunos bue-
nos momentos: aqui, en esta
Universidad, se han acogido
magnificas exposiciones dedi-
cadas al mundo de las vinetas
(“Humor Franco”, “Historia de
una pagina”, “Juanjo Guarnido:
trayectoria de un dibujante”...);
se han publicado comics y pa-
ginas dedicadas al estudio y la
critica de la historieta en varias
revistas universitarias (“Cam-
pus”, “El fingidor”, o las “Edi-
ciones lunaticas” de la Casa de
Porras) ; se imparten asignatu-
ras relacionadas directamen-
te con la creacion de comics o
con su historia en los estudios
de Bellas Artes y de Historia del
Arte, y se han impartido, tam-
bién, algunos talleres y cursos
especializados en la materia; se
ha colaborado y participado ac-
tivamente en varias ediciones
de eventos dedicados al mun-
do del cédmic, como el Salon del
Comic de Granada o Ficzone; y
aqui, en esta Universidad, han
estudiado algunos de los mejo-
res profesionales del medio que
publican hoy dia a nivel nacional
e internacional. jHasta tuvimos
un ministro que, antes de dedi-
carse a cosas importantes, pu-
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“Los Tebeos de Granada”. Pepe Tito. Ayto. de Granada, 1984.

blicd sus primeros tebeos en la
universidad granadina!
Granada es un caldo de cul-
tivo para los autores de comics,
y la Universidad no puede igno-
rar ni dar la espalda a esa rea-
lidad, de la que ella misma es
responsable en buena medida
(aunque quiza sin pretender-
lo). Como escribi alguna vez, la
explicacion de que en Granada
haya tantos dibujantes de te-
beos es, precisamente, que hay
muchos dibujantes de tebeos.
Sin remontarnos demasiado en
el tiempo (podriamos encontrar
gloriosos precedentes desde
principios del siglo pasado, con
nombres como Lépez Sancho,
Lépez Rubio, o algo posterior-
mente, Miranda...) podemos

asegurar que, tras la estela
marcada por aquella magnifica
“quinta pionera” de la Grana-
da de Papel de los anos 80 del
pasado siglo, en Granada se ha
mantenido una fecunda tradi-
cion de historietistas que no ha
parado de crecer, generacion
tras generacion. Y sin duda, el
ambiente universitario de la ciu-
dad ha servido en todos estos
afnos de aglutinante, de foco de
atraccion sobre el que han con-
fluido los intereses y los puntos
de encuentro de muchos de es-
tos autores que, en bastantes
casos, llegaron desde otros lu-
gares y que, en muchos casos
también, se quedaron aqui tras
acabar sus estudios e iniciar su
camino profesional.



Imagenes cortesia de “granadadepapel.blogspot.com”. Rubén Garrido

En ese contexto, los Premios
Alonso Cano, en su modalidad
de comic, han sido sin duda
uno de los mayores esfuerzos
acometidos por la Universidad
de Granada para impulsar de
modo continuado la creacion de
historietas entre los estudian-
tes, incentivar el esfuerzo de los
jovenes creadores y descubrir a
nuevos talentos escondidos en-
tre las mesas de las aulas y las
cafeterias universitarias. Desta-
caria varios puntos importantes
y distintivos de este certamen:
su ambito nacional, una dota-
cién econdémica mas que nota-
ble (bastaria conocer las tarifas
habituales en el mundo editorial
espafol para apreciarlo en su
justa medida) y su integracion
de pleno derecho en una con-
vocatoria general de premios
que pretenden reconocer lo
mejor de la creacién artistica
universitaria, en sus diferentes
modalidades. Asi que, amigos
del tebeo: jfuera complejos y
victimismos! jHemos dejado de
ser los parientes pobres de las
artes plasticas! O al menos, so-
mos tan pobres como el resto
de nuestros parientes.

Ahora bien: ¢ para qué sirven,
o para qué deberian servir mas
bien, unos premios de esta in-
dole? Como no tengo una res-
puesta clara, compartiré mis in-
certidumbres: aquéllas con las
que he tenido que enfrentarme
en relacién con la propia natura-
leza de lo que tenia que valorar,
juzgar y premiar, desde mi corta
experiencia como miembro del
jurado.

Como es bien sabido, el cé-
mic es un lenguaje hibrido, una
mezcla casi magica entre los
lenguajes de laimagen y los len-
guajes de la palabra, por lo que
-simplificando mucho el discur-
so- la busqueda del equilibrio
entre “lo plastico” y “lo narrati-

vo”, entre la historieta “bien di-
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Portadas de “La Granada de papel”

bujada” y la historieta “bien con-
tada”, deberia ser, a mi juicio,
el criterio imperante a la hora
de valorar unos trabajos sobre
otros. Y no siempre es facil: les
aseguro que pude resultar muy
complicado desechar historie-
tas dibujadas con gran maestria
pero, ay, que no cuentan nada
interesante o que, simplemen-
te, lo cuentan mal. Y viceversa:
buenas historias, narradas con
un guion bien construido, pero
plasmadas con cierta torpeza
grafica.

Tampoco podemos olvidar
otra cuestidon que puede pare-
cer obvia, pero que no esta de
mas recordar: el fin dltimo de
un coémic, su razon de existir, es
ser publicado y leido por otros.
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Y ello nos lleva a otra cuestion,
maxime en el contexto de un
certamen como éste, destinado
a premiar y distinguir la “crea-
cion artistica”: ¢se deberia va-
lorar, por encima de cualquier
otro criterio, la innovacién y la
busqueda de nuevos caminos,
el riesgo creativo, la apuesta
personal, la ambicién artistica,
en definitiva? O por el contra-
rio, ¢buscamos premiar, como
valor predominante, las obras
que, tanto grafica como narra-
tivamente, ofrezcan un acabado
mas profesional, y que poten-
cialmente pudieran tener una
mayor cabida en el mundo edi-
torial?

Ya lo he dicho: no tengo res-
puestas claras ni rotundas a
ninguna de estas cuestiones.
Y si atendemos a los trabajos
y autores premiados en este
certamen desde su primera
edicién, el resultado no puede
ser mas variado y ecléctico; en-
contramos gran diversidad de
estilos y técnicas, y propuestas
con enfoques creativos, plas-
ticos y narrativos muy distin-
tos (al margen, por supuesto,
de una calidad media bastante
alta). La gran cuestién pendien-
te es saber si estos premios han
supuesto, ademas de un estu-
pendo broche de oro en los cu-
rriculos de sus ganadores, un
impulso afadido en su camino
profesional.

Lo Unico cierto es que el
mundo editorial espafol es lo
bastante fragil, caprichoso vy
cambiante como para que na-
die pueda tener claro qué es
lo “comercial”, lo publicable, lo
innovador o lo vanguardista en
cada momento. Si me apuran,
ni siquiera los autores que con-
siguen ver su obra publicada en
una editorial importante tienen
garantizado, ni mucho menos,
el status de “profesional”. Pre-
cisamente, esa misma fragili-
dad del mercado editorial hace
posible, hoy dia, lo que hace

Monogréficos Luis Arance y J.L
Munuera. Taller de comic de la
Casa de Porras. 1995.

algunos afios era impensable:
que en él tengan cabida, y has-
ta con ciertas posibilidades de
éxito, autores (jy autoras, cada
vez mas, afortunadamente!) de
lo méas variopinto e inclasifica-
ble.

Asi que, amigas y amigos
del tebeo: si tenéis claro lo que
queréis hacer, lo que queréis
contar, lo que queréis dibujar, y
cémo hacerlo, dejaos llevar por
vuestros impulsos... jy hacedlo!
Solo desde la pasion y el con-
vencimiento personal podremos
seguir leyendo buenas historias
y descubriendo a nuevos y sor-
prendentes talentos. Esa debe
ser la respuesta, la verdadera
razon de ser de estos premios.
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Premio Alonso Cano de Cémic 2014
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Guidn y Dibujo: JOSE MANUEL JIMENEZ MUNOZ

Premio Alonso Cano de Cémic 2015
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Convenciones, salones y otros eventos

Nacho Belda

¢ Te imaginas dibujar rodea-
do de mercenarios, guerreros,
cadetes espaciales, elfos, ma-
gos, hechiceras, stormtroopers,
jedis, personajes de Dragon
Ball y otros animes, luchadores
de Street Fighter, superhéroes
y miles de personas? Estamos
en FicZone y es un espectaculo
increible. Karaoke, cosplay, pre-
sentaciones, charlas, activida-
des, exhibiciones, concursos,
conferencias, exposiciones, se
conjugan junto al area comer-
cial en esta convencion Unica.
Mas de 12.000 visitantes entre
profesionales, aficionados y cu-
riosos.

Ademas de las exposiciones
de autores consagrados como
la de Juanjo Guarnido o Historia
de una Pagina y de la presencia
académica del comic en el aula
con asignaturas como llustra-
cion y Comic o Historia del co-
mic, la Universidad de Granada
también esta presente, en nu-
merosos eventos relacionados
con la historieta. A través de la
Facultad de Bellas Artes hemos
asistido y participado en nume-
rosos certamenes, entregas de
premios, festivales, jornadas,
muestras, convenciones, salo-
nes, etc.

Este tipo de eventos, espe-
cialmente dirigidos a un publico
juvenil, son una forma de tomar-
le el pulso al mundo del ocio,
pues no solo incluyen el coémic,
sino que se amplian con la ani-
macion y los juegos. Aparte del
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aspecto ludico del que disfru-
tan la mayoria de los asistentes
existe un objetivo profesional en
muchos de nuestros alumnos
que participan de diferentes for-
mas en estas convocatorias. Y
es que tal y como dice la Dra.
Francesca Llado, tales mani-
festaciones son un escaparate
perfecto para relacionar lecto-
res, dibujantes, guionistas, edi-
tores, criticos, editores, etc. ya
que permiten el feed-back di-
recto, asi como sensibilizar de
la problematica del medio y las
exigencias del publico.

La Facultad de Bellas Artes,
en representacion de la Univer-
sidad de Granada, hatenido pre-
sencia en el Salon Internacional
del Cémic de Granada desde
2009 al 2012; Saléon del man-
ga de Andalucia desde 2009 al
2012; Ficzone desde 2013, has-
ta 2017. En tales convenciones
la facultad ha ido ajustando las
propuestas segun los intereses
particulares de cada momento,
pero basicamente las actuacio-
nes que se han llevado a cabo
pueden agruparse en las cuatro
categorias que a continuacion
se citan.

STAND DE BELLAS ARTES

Es una actividad muy de-
seada y aceptada dentro de
la facultad. El espacio del que
dispone Bellas Artes en la feria
se estructura para dar cabida al
maximo numero de participan-
tes y actividades relacionadas
con los estudios de la titulacion
asi como para la promocioén de
los nuevos artistas.

Cualquier tipo de manifes-
tacidn artistica pertinente en la
que los alumnos estén intere-
sados en exponer, tiene cabida
en el stand de la Facultad de
Bellas Artes: ilustracion tradi-
cional, ilustracion digital, co-
mic, animacion, humor grafico,
caricaturas, pintura, escultura,
grabado, serigrafia, aerografia,
concept art, speed painting,
matte painting, modelado 3D,
fanzines, papertoys, munnys...



EXPOSICIONES TEMATICAS
COLECTIVAS

Con esta convocatoria,
abierta todo el publico, se se-
lecciona una muestra con in-
terpretaciones artisticas perso-
nales vy libres, tanto en estética
como en técnica, de personajes
de ficcion. Generalmente se
ha buscado relacion con otros
eventos que tengan lugar en la
convenciéon. Las Ultimas lleva-

das a cabo fueron: en conjunto
con la Autumm Society Espafia,
“He-Man y los Master del Uni-
verso”, “Tortugas Ninja”; “Ven-
gadores” de Marvel , “Ranadas”
con motivo de los cinco afos
de Ranafactory y el “Universo
Star Wars” coincidiendo con el
estreno de la nueva trilogia de la
Saga espacial.

CONCURSO DE COMIC FIC-
ZONE/BAG.

El Concurso de Cémic FIC-
ZONE/BAG organizado por la
Asociacion Crossover, la Facul-
tad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Granaday la Concejalia
de Juventud del Ayuntamiento
de Granada, tiene por objetivo
fomentar la creacién e impulsar
el descubrimiento de nuevos ta-
lentos en el sector del comic, asi
como destacar la importancia
de los tebeos como medio de
comunicacion y transmision de
ideas. Dibujantes, ilustradores y
guionistas de todas las edades
pueden participar demostran-
do su originalidad, creatividad,
innovacion,  experimentacion,
habilidad técnica e imaginacion.

CALLEJON DE ARTISTAS
“NEXT GENERATION”.

La mas reciente de las incor-
poraciones. El Callejon de Artis-
tas es un espacio para promo-

cién de artistas profesionales
que utilizan técnicas y tematicas
relacionadas con la fantasia y la
ficcion. Cada afo son mas las
solicitudes que se reciben para
formar parte de este espacio
en FicZone Granada y vemos
cémo gente con una proyeccion
altisima se queda sin plaza de-
bido a que no tienen trayectoria
profesional.

Como solucidn a esta situa-
cion se convoca el nuevo Ca-
llejon de Artistas “Next Gene-
ration”. En él se reunen nuevos
creadores con el mayor nivel
artistico, pero con poca expe-
riencia profesional. El espacio
es gratuito y esta coordinado
por la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Granada.
La participacion en este espa-
cio permite a los seleccionados
mostrar y vender sus ilustracio-
nes, comics, exlibris, posters
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o material grafico que deseen.
Por los comentarios de los par-
ticipantes es una experiencia
magnifica que les ayuda a co-
nocer de primera mano la opi-
nion del publico sobre su traba-
jo, asi como establecer nuevas
relaciones sociales y comer-
ciales con otros artistas. Es un
paso previo a su lanzamiento
como profesionales, lo que es
muy util de cara a su promocion
artistica.

Otras actividades llevadas a
cabo con la participacién de los
alumnos y que hemos coordi-
nado han sido por ejemplo, las
Carocas del Corpus de Granada
2013 a instancia de la Conceja-
lia de Cultura del Ayuntamien-
to de Granada, que lograron
un resultado muy por encima
de las expectativas. “Tributo
Z” exposicion homenaje a Go
Nagai, Mazinger Z, y Akira To-
riyama, Dragon Ball Z en enero

de 2013. La exposiciéon “Mito-
grafias” 2012, en la Corrala de
Santiago, con el Centro de Cul-
tura Contemporanea, con rein-
terpretacién de personajes cla-
sicos de la historieta europeos
y americanos o la exposicién
“Visiones” reinterpretacion de
personajes del manga y el ani-
me, en el Salén del Manga de
Andalucia 2011.

En el ambito internacional, el
libro “Sampo en Espana. Rela-
tos de Kalevala”, adaptacién al
cémic del poema épico de Elias
Lonnrot, en colaboracién con la
Facultad de Historia del Arte de
Jyvaskyld. Con absoluta libertad
creativa y una mirada espanola,
surgen comics de fantasia, hu-
mor, cine negro, medieval, futu-
rista, etc. Acompanando a la ex-
posicion “Kalevala granaina” que
seria expuesta en siete ciudades,
el comic fue presentado en Fin-
landia en noviembre de 2010.
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